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Iintroduccion

Este texto estd destinado a ser utili-

zado como manual -libro que plantea
lo esencial o fundamental de una
materia- por los alumnos de la ca-
tedra “Introduccién a la historia de
fas artes”, inserta en la Facultad de
Artes de la Universidad Nacional de
Cérdoba, contexto donde integra los
Departamentos de Artes Visuales y
Musica.

El principal objetivo de quien escribe,
titular de este espacio académico,
asi como de sus colaboradores en las
anterioresyla presente edicidn N° 9%,
es proporcionar con esta sintesis a fas
ylos alumnos ingresantes {la materia
se ubica en primer afio), una forma-
cién intelectual y un ordenamiento
histdrico-social de la historia de [as

"El manual se revisa y re-edita cada 2 afios.
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artes visuales y la misica en occl-
dente que los acompafiara durante el
resto de sus carreras como estructura
0 “esqueleto”.

Sin descuidar el andlisis de los aspec-
tos formales de los objetos de esty-
dio, la apreciacién de los diferentes
géneros, estilos, artistas, etc. apare-
cera articutada con las condiciones
de produccion y recepcién vigentes.
Visitaremos asf diferentes concep-
ciones estéticas y estilos en una serie
de situaciones que pretenden ser
abarcadoras, aunque obviamente
no exhaustivas, de la historia de las
artes desde los griegos hasta nuestros
dias, con un capitulo especial desti-
nado a mostrar las relaciones que lo
simbalico mantiene con la religién, el
complejo mitico/ritual y el arte.
Debido a la extensidn espacial y
temporal que abarca la materia, Ia
diversidad de temas a tratar y otros




El sigho XX~

- Cronologia

1914~1918: Primera Guerra Mundial.
1916: inauguracién de la escultura
ecuestre de San Marfin en la plaza
central de Cordoba, facsimil de [a de
Daumas inaugurada en Buenos Aires
en la plaza homénima.

1917: Revolucién Rusa.

1918: revuelta estudiantil y Reforma
Universitaria en Cérdoba. Fundacidn
de fa FUC (Federacidn Universitaria
Argentina). Constitucién del Centro
Unidn Feminista Nacional, presidido
por fa Dra. Alicia Moreau de Justo.
1920-1930: revista Martin Fierro.
1922: Mussolini asume el poder en
ltalia. En la Argentina, Presidencia
liberal de Marcelo T. De Alvear: Pros-
peridad econdmica; aumento de [a

inmigracién

1923: becas giel Gobierno de Cérdoba
para artistas en el extranjero.
1928: igualdiad de derechos politicos

para hombre

symujeres en Inglaterra,

Presidencia de Irigoyen (1928-1930).

1920: Crack
1930-1932;
del Gral, Ur
restringe la
tina.

1931; revista
Ocampo.
1932-38: g
justo, régir
britanico.
1933: Hitler
tasenla UR

de Wall Street.

| ejército, bajo el mando
buru, toma el poder; se
nmigracion en la Argen-

Sur, dirigida por Victoria

obierno de Agustin P.
en conservador y pro-

Canciller. Purgas stalinis-
5.

1934: inaugyracion de lalglesiadelos

Capuchinos
1936: Guert
1939). Reg
Paraguay, Bo

en Cordoba.
a Civil Espafiola {1936—
imenes fotalitarios en
livia y Nicaragua. [naugu-




racion del Obelisco en Buenos Aires
{Arg. Prabisch).

1939-1945: Segunda Guerra Mun-
dial.

1939: primera exposicion en Buenos
Aires del Grupo Oridn (surrealista).
1944: revista Arturo; inicio del arte
gaométrico en la Argentina.

1945: bomba atémica sobre Japon.
Revista Cuadernos de invencion (Ko-
sice, Bayley, Maldonado). Maldonado
funda la Asaciacidn Arte Concreto—in-
vencion.

1946: presidencia de Perdn. Creacion
del grupo Madi en Buenos Aires.
1947: comienzo de la Guerra Fria. In-
dependencia de la India. Primer Plan
Quinguenal de Perén.

1949: Escuela Superior de Bellas Artes
de la UNC: Plastica, Musica, Danza,
Teatro, Tenia una Escuela Profesional
anexa a la Escuela Superior, cuya mi-
sion eraformar profesionales habiles

en artes “menores”, como la herrerfz,
" a ebanisterfa, la graﬁca, o texiil, i
jardineria o la jugueterfa.

1950: creacién de la Comision Nacio-
nal de Energia Atdmica.
1951: Primera Bienal de Arte en San
Pablo. Revista Nueva Vision (T. Mal
donado). Inauguracion de la Galerfa
Bonino.
1952: muerte de Eva Perdn. Segundo |
gobierno peronista.

1953: muerte de Stalin. ,
1956: Jorge Romero Brest, director
del museo Nacional de Buenos Aires,
1957: guerra de Vietnam. Creacion
en Buenos Aires del Fondo Nacional
de las Artes.
1958: revolucidn tecnologica china;
Presidencia de Arturo Frondizi.
1959: primer “Concurso Anual de
Arte Visuales Contemporanas de
Cordoba” (I Salén 1KA), Museo Cara-
ffa. {Pintura, artes gréficas, grabado,

atografia, publicidad). Se realizaron
- cuatro ediciones entre 1959 y 1963.
~ 1959: comienzo de la Revolucion Cu-
 pana. Huelgas nacionales y comienzo
- de laguerrilla en Tucuman. Fundacidn
" del grupo Espartaco (Carpani, Bute,
Diz, Mallari,etc.).

1960: independencia de estados afri-
canos {Camertn, Nigeria, Somalia).
“Fundacién del Instituto Di Tella en
Buenos Aires.

1961: construccion del muro de Ber-
fin, Muestra “Otra figuracién” (surgi-
miento del movimiento neofigurati-
va): Noé, Maccid, Deira, de la Vega.
1962: Primera Bienal Americana de
Arte organizada en Cérdoba por Koi-
ser Industries.

1963: presidencia de llia. Asesinato
de J. F. Kennedy en Estados Unidos.
1966: golpe de Ongania. Tercera y
ultima Bienal Kaiser en Cérdoba.
Revolucién Cultural en China, 1966:

Antibienal; El instituto Di Tella de
Buenos Aires en Crdoba.

1967: tercera guerra drabe israeli
(Guerra de los Seis Dias). Muerte del
Che Guevara en Bolivia.
1968:intervencion de [a URSS en Che-
coslovaquia. Asesinatos de Martin
Luther King y Robert Kennedy. Mayo
francés.

1969: cordobazo. Clausura d_e la Uni-
versidad de Cordoba.

1970: Allende presidente de Chile
{1870-73). El ejército expulsa a On-
gania y nombra a Levingston.

1971: derrocamiento de Levingston.
Prasidencia de Lanusse.

1973: presidencia de Peron. Asesina-
to de Allende en Chile.

1974: muerte de Perdn. Maria Estela
de Perdn presidente.

1976: derrocamiento de M.E.de Pe-
ron. Presidencia de Videla, Muerte
de Mao-Tsé Tung en China.




1981: Pinochet asume la presiden-
cia chilena por ocho afios. Galtieri
presidente de la Junta militar en la
© Argentina.

1982: guerra de Las Malvinas.

1983: Ralll Alfonsin presidente electo.
1984: identificacion del virus del
SIDA. Retorno a la vida democratica
en la Argentina.

1988: referéndum en Chile: derrota
de Pinochet. En Cordoba triunfa
Angeloz.

1989: finaliza la Guerra Fria. Bush y
Gorvachov anuncian desarme. Derro-
camiento de Stroessner en Paraguay.
~ Carlos S. Menem, presidente de a
Argentina.

1990: indulto a los comandantes en

jefe. .

1991: invencion de fa World Wide
Web por Tim Berners-Lee, informa-
tico del CERN {Organizacion Europea
de Investigacién Nuclear].

El ministro de economia Domingo
Cavallo pone en marcha el Plan de
Convertibilidad.

1992: atentado contra la Embajada
de Israel en Buenos Aires. Privatiza-
ciones.

1993: Menem y Alfonsin firman e

Pacto de Olivos.

1994: atentado contra la Amia. Sesus-
pende el servicio militar obligatorio.
Mas privatizaciones.

1995: segunda presidencia de Me-
nem.

1998: fundacion de Google.

1999 presidencia de Fernando de
la Ria.

2001: atentado contra las torres
gemelas y el Pentagono en Estados
Unidos.

Primera mitad del siglo XX

. La crisis del humanismo

den la gestacion de laguerra de 1914
con ef clima enrarecido y glamoroso
de la Bélle Epoque, un periodo ce-
lebratorio de las riguezas ganadas
a los terratenientes aristocratas por
la burguesia industrializada, sin que
ella encontrara reflejo, obviamente,
en una mejora en las condiciones de
existencia de la mayoria de las per-
sonas. Para algunos, los presagios de
futuro coincidentes con la evaluacidn
de la cultura moderna y capitalista
en su conjunto, no podian sermenos
auspiciosos, viendo estos contrastes;
sin embargo, en algunos campos,
como el tecnologico, ef futuro se abria
a enormes posibilidades.

En el nacimiento del siglo XX coingi--

El futuro ya estaba implicito entre las
promesas de |ajmodernidad. Puede
decirse que las propias ideas de mo-
dernidad y profgreso planteaban la
hecesidad de transformar algo en el
tiempo para llegar a un futuro mejor.
Es una ténsin que podria sintetizar-
se: Voluntad trﬂ?

¢ion, Esta tensidn encuentra su punto
mas critico en ILs vanguardias, cliyo
surgimiento y desarrolto coinciden
con la crisis del concepto de hombre
y de las posibilé;ades de realizacion
personal y sociall en un mundo desa-
cralizado poria riiencia yla tecnologfa.
El desmontaje clel concepto de hom-
bre heredado del judeocristianismo
y la critica radjcal del humanismo
se habian iniciado con la filosofia
de Nietszche. La muerte de Dios y la
muerte del concepto de hombre son
metdforas que isignifican el colapso
del humanisma y de la doctrina del

nsformadora / Tradi--




pragreso moderno. Los primeros
sintomas de la crisis se encuentran
en Marx, quien describe al de “hom-
bre” como un concepto burgués,
una herenciaideoldgica de lasluchas
revolucionarias sostenidas por la bur-
guesia contra el autoritarismo feudal
yreligioso. Asi como el humanismoes
una ideologia, el hombre es sélo una
abstraccion. Para Michel Foucault,
el fildsofo francés contemporaneo

. ..@ quien se ha etiguetado como el

filosofo de la muerte del hombre,
el concepto es un invento reciente,
propio de fines del siglo XVIil.

Las teorias cientificas y filosdficas que
mas contribuyeron a la crisis de los
supuastos humanistas son la Teorfa
de fa Evolucion de las Especies, de
Charles Darwin, al colocar al hombre
en una escala evolutiva compartida
con los animales; la Teorfa del Psi-
coanalisis, de Sigmund Freud, con

el lugar dado a la sexualidad y al in-
consciente, la Teorfa de la Relatividad.
de Albert Einstein, al cuestionar [as
nociones de espacio y tiempo, vy Ia
doctrina marxista de Carlos Marx, y

su interpretacion de lo social a la luz.

de [a determinacion econémica y'la
lucha de clases.

Las vanguardias

Una de las principales contradiccio-

Lt

nes de las vanguardias artisticas de™ "

principias del siglo XX es que surgen
como un momento triunfal del pro-
yecto cultural moderno, burgués, ca-
pitalista, eurocentrista e industrial y
simultaneamente, como una critica al
mismo proyecto, ya que la evaluacién
negativa que hacen def pasado inclu-
ye a menudo a |a propia modernidad
como pasado.

Como vimos, el siglo XX comienza con

fa crisis del concepto de “homhbre” en
un mundo moderna desacralizado,
signado tanto por fa Revolucion In-
dustrial como por la guerra. La crisis
de los valores humanistas producird

* un tipo de arte y de artista “descen-
~ trado” que no puede contar con el

referente del pasado.

El término “vanguardia” (del francés
avant-garde, avanzada) posee un
origen combativo; segin algunos
evoca combates urbanos, como los
protagonizados por los parisinos en
fas revoluciones de 1830 (retratada
por Dealacroix en su célebre cuadro
La Libertad guia of pueblo}y de 1848,
Este origen urbano, en trincheras
donde fas guerrillas pugnaban con el
poder hegemdnico, marca o modela
el aspecto combativo de la vanguar-
dia con respecto al establishment.
La vanguardia no reconoce préctica
artistica sin accion transformadora,

asi como consagra el cardcter decisi-
vo, valiente y anticipatorio del que va
mas adelante tras laidea de victoria.
Sin [a confianza de la Modernidad en
eltiempo y en el éxito, habitus o “ha-
bitos inconscientes” heredados del
Pasitivismo y de |la Revolucion Indus-
trial de los cuales los vanguardistas
obviamente no escapaban, no podria
haberse planteado la posibilidad de
un arte o un artista vanguardistas.
Tampoco hubiera sido posible la
autoconciencia de los movimientos
de vanguardia como determinantes
de los cambios histdricos, ya que és-
tos concebian su lucha por el futuro
como posible, aungue muchas veces
lameta rozara o seidentificara plena-
mente con lo utdpico.

St bien el lugar que les correspondia o
les fue asignado a los artistas en esa
lucha era el de héroes visionarios, en
profunda contradiccion con los inte-

e




reses del arte de su tiempo, es tam-
bién evidente que el lugar de héroe
proviene de un habito inconsciente
romantico y burgués, del cual los
vanguardistas tampoco escapaban.
Entre las notas distintivas de las van-
guardias historicas, se cuentan:

1) Ruptura con el pasado y la tradicién
como tales:

~ Con lo que se pretende romper no

es tanto con el pasado inmediato
sino con el pasado como tal, con los
valoras defa tradicién occidental, ata-
cando los cimientos de su pretendida
unidad cultural y suplantando esa
aspiracién por el fragmento, lo in-
completo y lo inacabado como metas
artisticas. La liberacion programatica
del objeto auténomoy acabado como
meta permite al vanguardista ianzar-
se a la experimentacion y reemplazar
asi el producto por el proceso como

justificacién del esfuerzo v la inten.
cion artisticos.
La intencidn de ruptura se articulaba

en el proyecto vanguardista con otros -
quiebres ademds de los puramente

estéticos. Todo el lenguaje del pasa-

do, en blogue, era declarado obsole- .
to. Para ellos, era necesario y posible

hacer tablarasa de la historia, inicidn-
dola de nueva desde una hora cero.

“En la musica la indole experimental

de las obras escritas alrededor de
1910 y la propia designacion utiliza-
da en muchos contextos de “nueva
mdsica”, sirvid para caracterizar las
biisquedas de novedosas rutas dentro
del propio lenguaje musical. El adjeti-
vo “nueva”, ponia el acento en rasgos
que implicaban el rechazo de ciertos
principios acerca de la tonalidad, el
ritmo y la forma, cuando no de la
propia escritura musical y ef modo
de interpretaria.

Pese a su dramatismo, esta ruptura
con el pasado tiene un elemento po-
ditivo: su optimismo con respecto a
la posibifidad de inaugurar una nueva

* tradicién. En esto la vanguardia se

identifica plenamente con fla Moder-
nidad, ya que ambas implican tanto
una critica al pasado como un com-
promiso y una propuesta de cambio.
Sin embargo, “Vanguardia” y “Mo-

‘dernidad” no son términos inter-

cambiables: |a primera es mas radical
y dogmatica que la segunda, de la

' que exirema sus motivos, objetivos

e incluso contradicciones. Debemos
destacar asimismo que el término
actualmente se ha extendido a movi-
mientos ajenos al contexto analizado.
Es lo que sucede con la designacion
“arte moderno”: hace referencia a
la produccion fundamentalmente
pictoricay masculina desde el impre-
sionismo en adelante, incluyendo de

manera difusa a todas las vanguar-
dias, y, en cierta medida, haciéndolas
fracasar conisu propio éxito.

2} El arte como militancia:
Lasimplicancias militares del término
avant-garde seialan su sentido de
militancia, de programa grupal con
un objetivo comiin,

La militancial estética es simultdnea y
muchas veces explicitamente una mi-
litancia politica, traducida tanto en la
adhesidn delartista al programa grupal
como en la participacién de muchos
de ellos en actividades partidarias ex-
tra-artisticas: Esta militanciaamenudo
acarrea al arfista importantes contra-
dicciones en cuanto a la manera en
quedebe arti‘h'cularteoria revolucionaria
y praxis artistica: el vanguardista, en
efecto, esta libre de cualquier atadura
yeso esloquele permite precisamente
estar en la delantera.




Debido al aguzamiento de esta con-
tradiccian, las vanguardias artistica
y politica se fueron distanciando a
lo largo del siglo, ya que la primera
tendid a reivindicar lapotencial inde-
pendencia del arte para transformar
el mundo y-exigié libertad para expe-
rimentar sin cefiirse a las exigencias
poéticas de los sistemas politicos. En
este proceso de distanciamiento, ia
vanguardia politica tendi6 a exigirle
al arte que adaptase su lenguaje a la
vision del mundo propuesta desde |a
transformacion polftica, como suce-
did con el Realismo anti-vanguardista
de los sistemas totalitarios del sigio.
Otros, como Hitler, escandalizados
por lo que percibian como atetados
ala pureza delarte “Unico’ llegaron a
considerar a todo el arte vanguardista
como arte degenerado, unido a los
intereses del sionismo internacional,

mo €l Cubismo, el Dadaismo y las
ias vanguardias).

; axigencia revolucionaria de cambio
mplica la novedad absoluta como
rincipio estético. Esta bisqueda
o la novedad desembocd muchas
eces en el extremismo, ya que las
ropuestas vanguardistas debian
~alejarse tanto como les fuera posible
-del arte del pasado, dado e! riesgo
'de transformarse ellas mismas en
5.-pasado.

. Como arte consagrado y aceptado por
ol mercado v el publico, la vanguar-
dia perdio su cardcter subversivo de
novedad y con ello su principal rasgo
vanguardista.

3) Extremismo estético y gust

o
lo huevo: :

“revolucién”. La crisis es una m,
tacion importante en el desarrqlj
de los procesos histéricos, mientrs
que la revolucion implica un camb;
total, radical, en la comprensign
definicién de determinada realidad..
En cierto sentido, la revolucién e
consecuencia de las crisis que van
preparando el terreno para un giro,;
En el terreno artistico, cabe distinguir .
como “crisis” a las transformaciones :
sucesivas de la sensibilidad artistica .
(como el impresionismo) y como
“revoluciones” a las exigencias de
cambios absolutos que afectan al
lenguaje del arte y no sélo a suforma

4) Actividad programaética:

la vanguardia plantea un programa,
vale decir un proyecto de accion
para concretar sus objetivos revo-

% SUREDA, Joan y Anna Marfa GUASCH: La trama de fo . .
lucionarios. Este programa se flama

maderna, Barcelona, Akal, 1987.

“manifiesto”. A menudo, debido al
cardcter procesualista y poco intere-
sado en Ia trascendencia de los pro-
ductos vanguardistas, los manifiestos
constituyen la obra mas importante,
aquella donde el movimiento consi-
gue articular con mayor coherencia la
relacidn poético/politica propuesta.

Principales movimientos de
vanguardia

Expresionismo

En sentido.amplio, es una tendencia
que abandona el naturalismo y prefie-
re la distorsién y la exageracidn para
expresar un contenido mas emocio-
nal que racional. Mas que un estilo,
es un clima que se da en la Plastica,
la Musica, a Arquitectura, la Danza,
el Cine, etc. En sentido estricto, es un




movimiento fundamentalmente pic-
torico que se did en Alemania desde
aproximadamente 1905 hasta casi
1930 que reaccionaba tanto contra
el naturalismo impresionista defen-
dido por el arte oficial como contra
los valores burgueses que encarnaba.
De manera casi simultanea se dan los
fauves franceses como Henti Mat-
tisse y André Derain. Las blsquedas
formales son semejantes, no asi los
contenidos, que en el caso del expre-
sionismo alemdn son angustiantes o
de denuncia, cuestién compartida
con algunos expresionistas judios
de la Escuela de Paris como Chaim
Soutine, Amadeo Modigliani y Marc
Chagall. Los colores purosy los vivos
contrastes en la pintura de los fauves
esta mas proxima ala sensualidad y a
la alegria de vivir que al dramatismo
expresado tanto por los alemanes
como por fos judios radicados en Eu-

ropa, que como muchos encontraban
refugio en Paris ante los progroms
u otras brutales persecucianes. En
1905 se fundd en Dresde “El Puen-
te”, una comunidad de estudiantes
de arquitectura integrada por Ernst
Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Emil
Nolde y otros. Al principio y en tanio
autodidactas en pintura, se propu-
sieron compartir la experiencia del
taller, el intercambio de temas y pro-
cedimientos y retomar 1a tradicion
medieval alemana, principalmente a
través de la xilograffa. Influidos por el
cubismo, se inspiraron asimismo en |a

estatuaria africana. En 1910, el grupo .

$e consagro con una gran exposicion
v los artistas se trasladaron a Berlin.
En 1911, Franz Marc y Wassily Kan-
dinsky fundan en Munich “El Jinete
Azul”, Su propdsito es encarnar sim-
bélicamente realidades espirituales,
hisqueda que implica la ilegada a la

abstraccion. La primera obra abstrac-
ta es una acuarela de Kandinsky de
1910. Otros artistas vinculados con
esta biisqueda formal y espiritual que
muchos consideran la culminacion del
expresionismo son Paul Klee y August
Macke. El término “musico expresio-
nista” se le aplicd a Arold Schénberg,
también pintor, quien buscaba apar-
tarse de fas formas tradicionales de lo
bello para expresar sus sentimientos
de manera emacionalmente intensa,
enérgica y personal. Su primera obra
atonal es “Tres piezas para piano Op.
11" de 1903,

Después de la Primera Guerra Mun-
dial, el Expresionismo se convierte en
una moda en Alemania. Los nazis se
ocuparon luego de destruir parte de
la ohra expresionista, movimiento al

que consideraban arte degenerado -

por excelencia.

Ernst Ludw
(1910)

g Kirchner “Marcelld”




Wassity Kandinsky “Composicion
ocho” {1923) ’

Cubismo

Movimiento fundamentaimente
pictérico. El principal periodo de
formacion abarca entre 1907 y 1914
Supone una ruptura con el modo de
ver renacentista, que entendia el
arte como imitacion de la natura-
leza. Picasso y Braque, a los que se
agregarian Juan Gris y otros artistas,

abandonan las ideas de perspectivay
tratamiento volumétrico, intentando
representar sobre un espacio bidi-

. mensional sin pretender convertirlo

en tridimensional. Proponian re—co-

nacer al objeto mediante el andlisis,
| incorporando asi el tiempo en fa
- percepcion e inaugurando la “cuarta

dimensién”. Partiendo de un objeto
natural, pretendian pintarlo como
se sabe que es. Para ello, proponian
una representacion desde multiples
puritos de vista. Las formas del obje-
to se reducian asi a planos y éstos a
facetas que abarcaban tanto la figura
como el fondo, ofreciendo unavisidn
continua. Se inspiraban en la forma
primitiva, fundamentalmente la esta-
tuaria africana (Picasso) y en la ltima
etapa de Cézanne (Braque).

Ademas del propio Picasso, algu-
nos escultores que se acercaron de
manera iangencial al movimiento,

fueron Archipenko, Lipchitz, Zadkine
y Duchamp-Villon.

Pablo Picasso, “Retrato de Daniel-
Henry Kahnweiler” (1910)

Futurismo

El Futurismo comienza oficalmente
en Italia en 1909 cuando Filippo Tom-
maso Marinetti publica el primer ma-
nifiesto. Tiene una gran influenciaen
otros paises. En Rusia, donde estuvo
Marinetti, se formd un movimiento
futurista con artistas como Larianov,
Goncharova y Malevich entre otros,
considerados los fundadores de la

- vanguardia abstracta en ese pais.

Es una de las vanguardias que més
claramente repudia el pasado y se
proyecta hacia el futuro. Est3 ligada
a la modernidad y al entendimiento
det progreso y del futuro como pana-
ceas. Su objetivo es liberar a Italia de
[a tirania del pasado, glorificando lo
moderno. Los temas son los avances

de la tecnologfa, fundamentalmente

la velocidad plasmada a través de la
técnica simultanelsta (repeticidn de




una imagen en distintas posiciones).
La escena del arte futurista es la
ciudad. Pintores: Umberto Boccioni,
Giacomo Balla, Gino Severini. Mdsi-
cos: F.B. Pratelia y Luigi Russollo (ver
Performance en el apartado corres-
pondiente, al final de este libro).

Giacomo Balla “Dinamismo de un
perro con correa” (1912)

Dadaismo

Es un movimiento gue extrems el -

comportamiento provocativo para es-
candalizar a un pliblico complaciente
con las antiguas tradiciones.

El punto de arranque para aigunos'

es 1913, durante la Exposicion del
Armory Show en Nueva York. Marcel
Duchamp participd con Desnudo
descendiendo por una escalera, una

pintura con aire cubista y futurista

descontextualizada por el titulo, Du-
champ fue precursor del Dadaismo,
fundando la escuela neoyorguina con
Man Ray y Francis Picabia.

En 1916 aparecid formalmente el mo-
vimiento Dada en Zurich al fundarse
el Cabaret Voitaire con Hugo Ball,
Tristan Tzard, Hans Arp, etc. Este lugar
fue uno de los principales referentes
de la historia de la performance.
Cuando cierra meses después, sur-

gen niicleos en Berlin (compromiso  casson el recgdy made* y los poemas
politica con la extrema izquierda:  fonéticos y sin sentido.

Hannah Hoch, John Heartfied, Georg
Grosz,etc), Hannover {Schwitters) y
Colonia (Ernst).

£l grupo dadafsta parisino tuvo una
orientacion més literaria, guiado al
principio por André Breton y luego
por éste junto a Tristdn Tzard. Hacia
1923 se disuelve por [as desavenen-
cias entre ambos poetas.

Dad4 no implicaba un estilo o una

poética especficos. Sus métodos bu-
fonescos y su uso de la performance
deben mucho a los futuristas, aunque
los dadaistas no poseen el optimis-
mao militante ni el ardor maquinista
de aquellos. La obra de Duchamp,
por ejemplo, &5 un exponente de la
posicion antimecanicista de todos
los dadaistas en general. En pintura,
desarrollaron técnicas de montaje y
coflage. Las formas mds caracteristi-

Marcel Duchamp “Rueda de bicicleta”
(1913,1916-1917,1951)




Surrealismo

_ Seiniciade manera oficial en Paris con
la pubilicacién del Primer Manifiesto,
escrito por Breton en 1924. Florecid
en esa décaday [a del '30. Los miem-
bros son los mismos del foco parisino
de Dada. Al principio esencialmente
literario, se caracterizd como una
forma revolucionaria de pensamien-
to y accidn, inspirada en la Teoria
Psicoanalitica de Sigmund Freud. Era
mas un estilo de vida que una sola
propuesta estilistica, pareciéndose
en eso al dadaismo, que es su fuente,
En su manifiesto, Breton define al
Surrealismo como automatismo psi-
quico puro por cuyo medio se intenta
expresar, verbalmente o de cualquier
otro modo, el funcionamiento real
del pensamiento, sin la intervencion
reguladora de la razon, ajeno a toda
preccupacion estética o moral.

refnd

Hay dos tipos de pintura surrealista:

Automatismo

André Masson, Max Ernst, Joan Mirg, -

Los elementos surgen del incons-
ciente, siendo determinante el azar,
Para ello, cultivaban técnicas como
el frottage* para eliminar el control
consciente.

André Masson, “Dibujo automatico”
(1924)

Onirismo
Rene Magritte, Salvador Dali. En

“ellos la pintura defallada, de técnica

renacentista, provoca una sensacion
alucinante de realidad en escenassin
sentido racional.

Rene Magritte, “El falso espejo”
(1928)

Yanguardias abstractas

Entre las vanguardias abstractas, ocu-
pan un lugar central las rusas. Entre
ellas podemos nombrar al Rayonismo
(1909}, fundado por Mikhaif Larionov,
con elementos del Futurismo, el Cu-
bismoy el Orfismoy al Suprematismo
fundado por Kasimir Malevich {1915),
cuya bdsqueda era la forma pura y
austera, con una gama reducida de

“ colores, que vehiculizaba sus ideas

espirituales. El Constructivismo, en
sentido general, designa a fa pintura
geométrica. No existe un movimiento
constructivista con un programa, pero

| si varios artistas que realizaron sus

blsquedas a partir de la idea de una
construccion que no tuviera relacién
con I realidad visual (Exter, Tatlin).

Otra importante centro de produccidn
de arte abstracto es Holanda, donde
actla el Neoplasticismo {1917), tér-




mino creado por Piet Mondrian para
definir un arte de austera abstraccion
geoméirica. Influide por la Teosofia,
buscaba esencias espirituales en los
colores primarios, blanco, negro y
gris, lalinea rectay el rectangulo. Por
medio de una compleja composicidn,
investiga armonizar los elementos
pUros como una propuesta de bis-
queda de a armonia universal. Entre
otros arfistas, se destaca ademas de
Mondrian Theo Van Doesburg.

Kazimir Malevich, “Cruz” (1923)

Piet Mondrian, “Composician en rojo,
amarillo y azul” (1930)

Bauhaus

Escuela de Artey Arquitectura abierta
en Alemania entre 1919 y 1933. Pri-

* mero se instala en Weimar y luego

enDessau y Berlin. Cuando ciesra por
los nazis, su germen pasa a Estados
Unidos, con Walter Gropius en Har-

vard, Josef Albers en Black Mountain
College y Moholy-Nagy, fundador en
1937 de la New Bauhaus de Chicago.
En el primer momento en Weimar,
imita |2 estructura gremial delmundo
medieval, con una produccion artesa-
nal. En Dessau, aborda la produccidn
de disefios industriales.

Profesores: Wassili Kandinsky, Paul
Klee, Laszlo Moholy-Nagy, Oskar
Schlemmer, Johannes Itten, Josef Al-
bers y Walter Gropius, su fundador y
autor de la siguiene grafica:

En nuestro jpais

En nuestro pais, que en 1910 festeja-
ha el Centenario de su independencia
en un clima euférico, las tendencias
vanguardistas europeas se introdu-
cian de la mano de artistas que ha-
bian viajado a Europa becados por los
gobiernos Iitgera[es, para completar
alli su formacjon académica, y que alli
se habian encontrado con las nuevas
tendencias, gomo es el caso de Petto-
ruti con el Cl.ébofuturismo.

Hacia 1920, luego de |a Primera Gue-
fra Mundial, sa produce en Europa el
llamado "re{orno al orden”, lo cual
anuncia [a crisis de las vanguardias, a
fas guese ac&sa de barbaras y respon-
sables de la decadencia occidental.
Elarte argentino mds avanzado de las
décadas posteriores {1920 y 1930),
seguird mds o menos esta tenden-
cia. Lopez Anaya caracteriza a este




momento come “una modernidad

atenuada”, coincidente con ia belfe.

époque de los gobiernos de Alvear
e Irigoyen y considera como artistas
visuales representativos a Emilio
Pettoruti (La Plata, 1892-Paris, 1971),
Xul Solar (San Fernando, 1887-Del-
ta del Tigre, 1963}, Norah Borges
(Buenos Aires, 1901-1998), Ramdn
Gomez Cornet (Santiago del Estero,
1898-Buenos Aires, 1964} y Alfredo
Guttero (Buenos Aires, 1882-1932).

Emilio Pettoruti “Autorretrato” (19 18)

del siglo XX (sintesis)

Luciana Giron Sheridan

- |deas clave: Futurismo: misica con

sonidos ruidos. Neaclasicismo mu-
sical.

Segunda Escuela de Viena: Expresio-
nismo Musical, Atonalismo, Dodeca-
fonismo.

Audios sugeridos en: http://in-
troalahistoriadelasartes.blogspot.
com.ar/search/label/UNIDAD%20
N%C2%BA%201%20-%20Primera%20
Mitad%20del%20Siglo%20XX

Las vanguardias que se dieron en fas
artes plsticas y la literatura en las
primeras dos décadas del siglo XX in-
fluyeron en todo el arte occidental de
la &poca. Enla msica hubo composi-

tores que se relacionaron con artistas
de estos movimientos, sin rechazarla
tradicion musical sino pretendiendo
continuarla y expandirla.

El movimiento de vanguardia que
propuso fuertes ideas de ruptura con
fatradicion musical antes de la Segun-
da Guerra Mundial fue el Futurismo,
en ltalia. Al primer manifiesto futu-
rista (1909} siguieron otros escritos
dedicados a a musica, por Pratella
(1910, 1911}y Russolo (1913}, los m-
sicos de esta vanguardia. Esos textos
trataron principalmente la diferencia
entre sonidos puros, utilizados hasta
el momento para hacer misica, de
frecuencia medible, que pretendia
ser controlable; y los sonidos ruidos,
sonidos de la vida cotidiana, la ciudad
y las maquinas, siempre definidos en
relacion con la fuente que los pro-
duce. Los intentos mas significativos
de ruptura de la tradicion fueron los

Py




